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UNA GENERACION
Y MEDIA

~entro de la gran
abundancia de an-
tologias panorami-
cas de la poesia es-
pafiola actual, llama la aten-
cion Quien lo probd lo sabe: 36
poetas para el tercer milenio,
preparada por Luis Bagué Qui-
lez, valioso poeta él también
y estudioso del género. En ella
serecogen poemas de treinta
y seis autores nacidos entre
1962, como es el caso de Auro-
ra Luque, Jorge Riechmann,
Manuel Vilas y Roger Wolfe, y
1985 (Elena Medel); pertene-
cientes, por tanto, a una gene-
racion y media [.a mayoria son
ya muy conocidos por los lec-
tores, pero hay otros, sobre
todo entre los mas jovenes, que
no aparecen con tanta frecuen-
cia en los inventarios.

Lo importante es que este
amplio intervalo temporal y el
nimero yla variedad de los se-
leccionados nos permite ob-
. servar las mutaciones que se
han producido en la poesia es-
pafiola reciente, y que se cifran
en haber superado definitiva-
mente la extremada polariza-
cion existente durante la se-
gunda mitad de los afios
ochenta y noventa, lo que se
traduce en una llamada «ter-
cera via» (la expresion es de
Juan Carlos Abril), gue es por
la que transitan todos estos au-
tores, y en la progresiva am-
pliacién, en cuanto a tenden-
cias, tradiciones y referencias,
del panorama poético espafol,
lo que se manifiesta en una ma-
yor y verdadera pluralidad.

Cartografia del caos

En su muy trabajada y docu-
mentada introduccion, el an-
télogo intenta ordenar o «car-
tografiar» un poco el caos que
supone esa enorme pluralidad,
y para ello distingue, en pri-
mera instancia, tres grandes
lineas basicas: los «realismos
posmodernos», los «nuevos
simbolismos» y las «ironias

de la rima», todas ellas, claro

est4, en plural. La primera su-
pone una deconstruccion del
concepto de realismo y una
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«lectura constructiva de la pos-
modernidad», lo que da lugar
a una amplia gama de «realis-
mos» («manchado», «critico»,
«epicureo», «descarnadon...).

En cuanto a los «nuevos
simbolismos», hay que decir
que son el resultado, en un pri-
mer momento, de la busque-
da de esa tercera via alterna-
tiva de la que ya se ha habla-
do y; en un segundo momento,
por parte de los poetas mas jo-
venes, de una actualizacion y

evoluciéon del concepto, que .

hallegado a adquirir muy va-
riados matices. Con respecto

alas «ironfas (trans)versales», |
lo mas relevante es la apari- |

cién en muchos de estos au-
tores de una ironia «en segun-
do grado», fruto de muy varia-
das y complejas estrategias
que tienen que ver con las
«(in)versiones discursivas».

Materiales didacticos

Estamos, pues, ante un pano-
rama poético realmente abar-
cador en el que estan muy bien
representadas las direcciones
en las que avanza la poesia es-
pariola de estas dos dltimas dé-
cadas. Pero la antologia tiene,
ademads, un valor afiadido; me

refiero alos «Materiales didae-

ticos» sobre muchos de los poe-
mas en ella incluidos, prepara-
dos por Susana Rodriguez Ro-
sique, y que pueden servir para
ser utilizados por los profeso-
res en las aulas de bachillera-
to e, incluso, universitarias;
como una forma de acercar a
los jévenes a los poetas actua-

"les en toda su complejidad.

Las actividades giran en tor-
no a la sociedad de la informa-
cién, las nuevas formas de
compromiso poético, las rela-
ciones de la poesia con la ima-
gen o la indagacion en el mun-
do de los sentimientos. Asi-
mismo, se incluye una
bibliografia de los poetas se-
leccionados. Por todoe lo dicho
cabe concluir que «esto no es
una antologiar, es algo mas,
quien lo probd lo sabe.

LUIS GARCIA JAMBRINA
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an significativos
como los poetas
paradigmaticos
son los atipicos,
que escapan a

todo encasilla-
miento. Giorgio Caproni (1912-
1990) pertenece a estos ltimos.
No se plego a corrientes, con-

-signas ni mandarinatos. Lo que

le acarred criticas, exclusiones
y disgustos: algunas de las mas
importantes antologias de la
poesia italiana no recogieron
muestras de su obra, y €l se ven-
g6 de sus enemigos en unas
muy bien compuestas satiras.
Pero su marginacién no pudo
anular uria poesia que —con la
de Bertolucci, Sereni y Luzi-
forma «la generacion de en me-
dio»: esto es, la siguiente ala
de los herméticos, en cuya eco-
nomia de lenguaje el primer
Caproni se formo.

Lector de Saba, Ungaretti'y
Montale, el joven Caproni opto
por el poema breve, cuya téc-
nica combind con el magiste-
rio de Pascoliy con unaidea

POESIA ESCOGIDA
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«Stanze della
funicolare» dio -
visibilidad a Giorgio
Caproni (arriba), pues
merecio el Premio
Viareggio y encendidos
elogios de Pasolini

musical de la estructura que
remite tanto a la dodecafonia

‘como a Mallarmé. Como una

alegoria (1932-1935) sigue esa
linea estética. Pero a la preci-
sién lingnistica une una capa-
cidad lirico-plastica para cap-

tar la impronta del instante y

convertir en sorpresa la fuga-

cidad de las cosas al ver a «cada
péjaro convertirse en estrellar.

Este dominio de un tipo sin-
gular de evocacion no senti-
mentaloide le permite huir de
los riesgos de la abstraccion y
apoyarse en referentes tan con-
cretos como el olor de la noche
«a corcho quemado / y a hu-
mo». Pero donde mejor se
ejemplifica esto es en «Tras los

. cristales»: «Silenciosa te em-

panas / 1gual que en la memo-
ria». Los miSmos rasgos -aun-
que en poemas algo mas lar-
g0s- aparecen en su libro Baile
en Fontanigorda (1935-1937).
Pero en el siguiente, Ficciones
(1938-1939), se advierte una evo-
lucion hacia el poema escrito
de un solo trazo y que forma
una unidad de sentido todo éL

Cronohistoria (1938-1942) in-
troduce sonetos en los que con-
trastan la arquitectura estrofi-
cay su contenida emocion. Lo
‘mismo puede decirse de El paso
de Eneas (1943-1955). En La se-
milla del llanto (1950-1958) pro-
pone una teoria de la rima «ver-
de, elemental, ventilada y abier-
ta» y una nueva poética: «Sé
delgada y sé poesia [ si preten-
des ser vida», a lo que afiade
otra doble condicion: «Sutil y

| popular».

Adonde nunca fui

En El muro de la tierra (1964-
1975) da entrada a registros co-
loquiales y a formas dialégicas,

.dispuestas de modo narrativo

en composiciones mas exten-
sas, en las que se expresa el yo
masreal e interior. Caproni, pa-
rafraseando a Da Vinci, habia
sostenido que «la figura del
poeta es una figura puramen-
te mental». Pero en estos poe-
mas de soledad parece que es
el yoreal, mas que el mental, el
que se transparenta.

El altimo Caproni tematiza
el tiempo remansado y «sin em-
puje de la vida» y en El franco-
cazador (1973-1982) alcanza
uno de sus mas altos momen-
tos en su «Nota dejada antes
de irse»: «Si no volviera, / sa-
bed que nunca / parti. / Mi via-
je ha side / quedarme donde
estoy, / adonde nunca fui». De-
cia que las palabras «disuelven
el objeto» y;, en El Conde de Ke-
venhiiller (1979-1986), advertia:
«De la bestia que buscais/ vo-
sotros estdis dentro».

Otra de sus maximas’'crea-
ciones es «Pequefia ocurren-
cia del antimetafisicante», un
texto redondo, como «Sin ro-
deos» e «Instantidnea», de Ver-
siculos del Contracaproni (1969-
19...) el primero, y de Hierba
francesa (1978), el segundo. Se
comprende la admiracién que
desperto en Pasolini y en Italo
Calvino.
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